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ABSTRACT

How to understand the ceiling? Perception possibilities of stencil paintings within
a medieval church

This study deals with possibilities of perception and interpretation of late medieval flat
wooden ceilings decorated with stencil painting in Central Europe’s churches. Based on
historical sources is shown the long tradition of separating the inner space from the roof
and also the custom of its decorating. Therefore, the late medieval ceilings can not be con-
sidered as an isolated phenomenon, but a manifestation of a long trace. On the examples
of until today preserved ceilings is shown the iconographic interpretation of individual
motifs and the fact that their meaning can be further varied due to their mutual position
or location in the church space. Outlined is also the question of the existence of an over-
arching iconographic program for the ceiling decoration.

Keywords: stencil painting; wooden flat ceilings; medieval church; medieval art; orna-
ment; polychromy; iconography

Soudasti interiéru pozdné sttedovékych kostelt se v oblasti sttedni Evropy staly plo-
ché drevéné stropy, které predstavovaly technicky méné ndro¢nou alternativu k zakle-
nuti vnitfniho prostoru. Predmétem zdjmu tohoto prispévku je moznost interpretace
jejich vyzdoby, ke které byla s oblibou vyuZzivdna technika $ablonové malby. Je mozné
predpokladat, Ze malované stropy plnily podobné jako dalsi prvky vyzdoby ulohu spolu-
nositele vytvarné vyjadfeného religiézniho programu, nebo je jim hlubsi vyznam pouze
ptisuzovan, a $ablonova vymalba méla ryze dekorativni funkci? Pfi hleddni odpovédi na
tuto otazku bude vénovana pozornost dobovym pisemnym pramendm, které prozrazuji
vice o historii uZiti plochych stropt v prostoru kostela i tradici jejich vyzdoby, a zaroven
alespon ¢aste¢né priblizuji dobovy nazor na jejich podobu. Nejvyznamnéj$im zdrojem
poznani zlistavaji prirozené pamatky samy, kterych se v8ak z pavodniho mnozstvi docho-
val jen zlomek, a k jejich hodnoceni je tak tfeba ptistupovat s védomim, ze jejich podobu,
ktera je vysledkem rady oprav i restaurdtorskych zasahi, nelze povazovat za autentickou.

Nejstarsi ploché dievéné stropy a jejich vyzdoba

Zminky v nejstarsich pisemnych pramenech ukazuji, Ze kontinuita vyskytu plochych
drevénych stropii sahd hluboko do minulosti. Oproti zazitému predpokladu vysadniho
postaveni otevieného krovu se prvni dfevéné stropy objevuji ziejmé jiz v rané kiestan-
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skych bazilikach.! Na pocatku 7. stoleti Isidor ze Sevilly v XIX. knize Etymologiae kon-
statuje, Ze ,je hezké, kdyz je kostel vyzdobeny tak, Ze je krov od vnitiniho prostoru oddélen
zlatym stropem“2 O stoleti pozdéji ukazuji vztah rané karolinského uméni k usporadani
interiéru kostela kapitularia Karla Velikého (789), v nichz je normativné déno, ze ,,nad
oltatem md byt plochy strop“® — lze predpokladat, Ze je zde vyhldskou upravena jiz exis-
tujici praxe a Ze ploché stropy byly béznou soucasti sakralnich interiérti. Ani v priibé¢hu
dalsich staleti nebyly dfevéné stropy vzacnosti, jak prozrazuje vyskyt termint jako ,,came-
ra®, ,caelum®, Jlacunarium® &i ,tabulatum® ve sttedovékych textech. Plochymi dfevénymi
stropy byly uzavieny rozdilné sakralni stavby od malych kapli a oratofi (Sv. Michael ve
Fuld¢, 820-822) az po velké kostely (napt. Sv. Martin v Torue, kolem 460). Své uplatnéni
nachazely také v prostorech klastert, naptiklad v kiizové chodbé (Reichenau, 994-966),
v dormitoriu (Redon, kolem 868) nebo refektati (Montecassino, kolem 1071).4

Ohledné vyzdoby nejstarsich stropt se prameny omezuji pouze na stru¢né zminky.
Jednou z viibec prvnich je popis nové osazeného stropu vstupni haly kostela sv. Martina
ve mésté Braga (2. pol. 6. stol.), o némz sv. Rehot z Tours uvadi, ze zde byly vymalovény
zelené kete vinné révy s hrozny.> Ve druhé poloviné 10. stoleti se jiz vyzdoba dfevénych
stropii stava z hlediska ikonografie ndmétd srovnatelnou s nasténnymi malbami. Dozvi-
dame se, Ze v ramci vyzdoby drevénych stropt se v této dobé objevuji mj. znazornéni scén
ze Starého a Nového zdkona (Hildesheim, kol. 1022; Merseburg, 1133), Zivot a utrpeni
Krista (Wilton, 984), Kristus Pantokrator (Toul, pfed 1100), nebo Panna Maria ve slavé
spolu s vyobrazenim apostoltl a svétct (Petershausen, 1127-1164).6

Podoba nejstarsich dochovanych pamatek potvrzuje predpoklad, ze jak v kompozi-
ci jejich vyzdoby, tak ve volbé namétd panovala velka rozmanitost. Patfi mezi né strop
kostela sv. Martina ve §vycarském Zillis (1109-1114), jehoz vyzdobu tvofi christologické
scény a vyjevy z legendy sv. Martina, které obklopuji motivy bajnych vodnich stvoreni,”
strop z kostela sv. Michaela v némeckém Hildesheimu, kde je ustfednim bodem ztvarnéni
Kortenu Jesse doprovazené obrazy apostold, proroki a ¢tyt fek Réje (kol. 1230)3 ¢i strop
kostela Dédesjo (kol. 1260), ktery zdobi postavy andélu a evangelistii spolu s christolo-
gickymi a maridnskymi vyjevy umisténymi do tficeti medailont.”

1 Georg Gottfried Dehio — Gustav von Bezold, Die kirchliche Baukunst des Abendlandes: historisch und
systematisch dargestellt. I, Stuttgart 1892, s. 101.

2, Venustas est, quidquid illud ornamenti et decoris causa aedificiis additur, ut tectorum auro distincta la-
quearia et pretiosi marmoris crustae, et colorum picturae. Cit. dle Julius von Schlosser, Schriftquellen
zur Geschichte der karolingischen Kunst, Wien 1896, s. 5.

3 Ut super altaria teguria fiant vel laquearia.“ Cit. dle ibidem, s. 11: - Terminem laqueria v§ak muze
byt kromé plochého stropu v apsidé oznac¢eno rovnéz ciborium ¢i baldachyn nad oltarem.

4 Natasa Golob, Poslikani leseni stropi v Zahodni Evropi: iz virov za zgodnji in visoki srednji vek,

Zbornik za umetnostno zgodovino XXIII, 1987, s. 41-46.

»Ante huius sedis porticum vitium camera extensa per traduces dependentibus uvis quasi picta vema-

bat.“ Viz Eismarie Knogel, Schriftquellen zur Kunstgeschichte der Merowingerzeit, Bonner Jahrbuch

CXL-CXLI, 1936, s. 102.

¢ Viz Golob (pozn. 4), s. 53.

7 Marc Antoni Nay, Die Bilderdecke von Zillis: Grundlagen und Versuch einer Rekonstruktion, Chur
2015, s. 77-138.

8 Manfred Lausmann — Peter Konigfeld, Das romanische Deckenbild der Ev. Pfarrkirche St. Michael
in Hildesheim, in: Hans-Herbert Moller (ed.), Restaurierung von Kulturdenkmalen. Beispiele aus der
niedersdchsischen Denkmalpflege II., Hameln, 1989, s. 197-201.

Rudolf Zeitler, Reclams Kunstfiihrer Schweden. Stuttgart 1985, s. 641-644.
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Sablonované stropy pozdniho stiedovéku

Teprve od druhé poloviny 15. stoleti se malované ploché drevéné stropy v interiérech
kostelt zachovaly ve vétsim poctu. Kromé figurdlnich vyjevii provedenych malbou z vol-
né ruky nebo s pomoci pauz!® se objevuje novy typ vyzdoby, kdy je plocha stropu vypl-
néna opakujicimi se motivy provedenymi s pomoci $ablon.!! Nejstarsi $ablonované stro-
py jsou tvoreny nékolika fadami desek orientovanymi ve sméru lodi, kdy mezery mezi
jednotlivymi deskami prekryvaly tizké listy. Sirsi ozdobné vytezdvané listy pak vzdjemné
oddéluji jednotlivé fady a ohranicuji strop. [Obr. 1] Pfi dekorovani byla kazda deska
chdpana jako samostatny celek, kterému byl pridélen vlastni motiv uplatnény po celé jeho
délce, a tudiz vyzdoba vytvarela dojem rytmicky organizované plochy. Zakladni schéma
miize byt dale oziveno uzitim podmalby v podobé barevnych pasu, klikatek nebo poli,
které vizualné spojuji jednotlivé desky v ramci stropu. U mladsich stropt se za¢ind prosa-
zovat rovnéz dekorovani desek nékolika st¥idajicimi se motivy, nebo vlozenim odligného
motivu do jinak uceleného dekorativniho pasu. Na prelomu 15. a 16. stoleti se struktura
plochy stropu za¢ind ménit a na oblibé nabyva ¢lenéni pomoci list do mensich ¢tverco-
vych nebo pravouhlych poli pfipominajicich renesanéni kazety, kterym dominuje jeden
vyrazny centralni motiv, ¢asto jesté po strandch ramovany drobnéj$imi vzory. [Obr. 2]

Moznosti interpretace Sablonové malby

Hledani odpovédi na otdzku moznosti interpretace $ablonové vymalby stfedovékych
stropt je tfeba zahgjit na urovni jednotlivych motivi, kterych se v ramci vyzdoby jedné
pamatky mohlo uplatnit az nékolik desitek. Vzhledem k principu $ablonové malby, spo-
¢ivajicim v opakovéni jednotlivych motivi, nabyvaji tyto charakteru ornamentu, a u fady
z nich skute¢né esteticka ¢i dekorativni funkce dominuje nad tou narativni. Patf{ mezi
né ruzné abstraktni a geometrické prvky, motivy piejimané ze vzorti soudobych broka-
tovych textilii ¢i variace stylizovanych vegetabilnich motiv; o nichZ lze zdroven fici, Ze
v ramci vyzdoby prevladaji.!2

V mensi mife jsou zastoupeny motivy, v nichZ rozpoznavame konkrétni ndmeét, a které
zdroven pulisobi dojmem, Ze za jejich volbou stoji symbolicky vyznam. Souvislost se sa-
kralnim prostorem je nezpochybnitelna u marianskych a christologickych motivii, mezi
néz patti naptiklad Assumpta, veraikon, Kristtiv monogram IHS ve slunci, monstrance
s hostii ¢i berdnkem nebo népisové pasky. Podobné je tomu také u prvkii vychazejicich
z architektonického tvaroslovi gotiky, typicky se jedna o fidly s kraby a liliemi nebo o va-
riace kruzeb.

10 Pfi tomto postupu byl pozadovany ornament nejprve schematicky namalovén na pergamen, karton
nebo papir, a linie jeho obrysu vyznac¢eny drobnymi otvory. Po pfilozeni pauzy na dekorovanou plo-
chu bylo skrze otvory naneseno sypké barvivo a nasledné bylo mozné podle vytvorenych pomocnych
bodi provést malbu.

11 Principem techniky $ablonové malby je opakované nandseni barvy za pouziti pomticky zhotovené
z pergamenu nebo olejem impregnovaného papiru, ve kterém jsou vyfiznuty otvory do podoby po-
Zadovaného motivu.

12 Margareta Faist, Bemalte Holzdecken in Steiermark und Kdrnten (diserta¢ni prace), Institut fiir Kunst-
geschichte, Karl-Franzens-Universitdt Graz 1948, s. 27-34.
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Jen zlomek z celkového mnozstvi, a to i u stropt, které jsou na tento typ dekorace
bohaté, pak tvori zoomorfni a figuralni motivy. Ohledné smyslu jejich pritomnosti za-
znivaji predpoklady, Ze ,,jejich vyskyt vyznam nemd a souvisi pouze s invenci jednotlivych
umeélcii,'3 kteti ,,méli vyrazné vétsi volnost pri volbé ndmeétii nez umélci vysokého umeént,
a zmifiované motivy uzivali na zdkladé tradice, ale v dobé vzniku Sablonovych dekoraci jiz
pozapomnéli jejich piivodni vyznam“.1* Pokud se v8ak pokusime o jejich interpretaci na
zaklad¢ poznatku tykajicich se analogickych motivii uzitych v dal$ich uméleckych obo-
rech, zejména deskové, nasténné nebo knizni malbé, ukazuje se u vétsiny z nich, ze maji
ve vyzdobé stropu své logické misto. Z vyobrazeni jetelovych listd se stane pripominka
Nejsvétéjsi Trojice, vinnd réva s hrozny upomene na eucharistii, jelen - jeden z nejcastéji
se vyskytujicich a nejvice variovanych $ablonovych motivi zvirat — miize byt na zaklad¢
Fyziologu chapdn jako symbol Krista!® a vyobrazeni jednorozce maridnskym motivem.
Kromé dekorativni funkce byla tedy fada $ablonovych motivt zaroven nositelem vyzna-
mu srozumitelného pro tehdejsi vérici.

Na uvédomeélou praci autort s motivy ukazuji ptiklady, kdy je opusténo zakladni vy-
zdobné schéma pracujici s opakovanim jediné $ablony v ramci dekorované desky, a na
zakladé vzdjemné skladby dvou riznych sousedicich motivii dochdzi k proméné jejich
vyznamu. Prikladem muze byt vyzdoba dievéného kostela sv. Archandéla Michaela
v polském Debné Podhalanském (kolem r. 1500), kde se setkdvame se znazornénim scény
lovu na jelena, kdy jedna z uzitych $ablon predstavuje §tvanou zvéf a druha pak loveckou
druzinu. Tento vyjev muze byt dale interpretovan jako symbolicky odkaz na pronasle-
dovéni Krista. Ve stejném kostele byl obdobnym zptisobem z motivu draka a postavy
rytife na koni vytvoren namét sv. Jifi zabijejici draka.'® [Obr. 3] V odli$ném vyznamu
se postava jezdce objevuje v kostele sv. Jakuba v Malujowicich (kolem r. 1500), kde byla
$ablona svisle prevracena pro zndzornéni rytifského souboje.l” V kostele sv. Katefiny
ve Wielopolu (kolem r. 1534) dochdzi k pozoruhodnému uplatnéni motivu jednorozce,
ktery je v jednom ptipadé doplnén otiskem napisové pasky is maria, ¢imz je akcentovan
mariansky charakter tohoto symbolu.

Z hlediska moznosti posoudit dobové vnimani vyzdoby je neobycejné zajimava sku-
pina plochostropych kostelil v rakouskych Korutanech, pro jejichz z vytvarného hlediska
kvalitni a motivicky bohatou vymalbu je charakteristické kombinovani motivii provede-
nych z volné ruky a s pomoci $ablon a pauz. Kromé béznych naméta se zde setkdvame
s vyobrazenim negativnich sil symbolicky ohrozujicich prostor kostela, na jejichz ptitom-
nost okolni vyzdoba reaguje. V kostele sv. Leonarda ve Schlanitzen (1498) jsou zastou-
peny v podobé bajnych zvifat, vedle nichz je v§ak v plose dekorované desky vzdy pouzit
motiv monstrance, ktery jim symbolicky zabranuje proniknout k presbyteriu. V kostele
sv. Markéty v Mallestigu (kolem 1510) se objevuje démonicka bytost v podobé lidské hla-

13 Janina Eysymontt, Patronowy strop ko$ciota w Matujowicach, Roczniki Sztuki Slgskiej X1, 1977,

5.102-103.

Siegfried Hartwagner, Schablonierte sowie bemalte Holzdecken in Kirnten und ihre Restaurierung,

Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege XX11, 1968, s. 162.

15 Giinter Bandmann - Engelbert Kirschbaum, Lexikon der christlichen Ikonographie, Vol. II.: Fa-
belwesen — Kynokephalen, Roma 1994, s. 202.

16 Zofia Medwecka, Inwentaryzacja malowidet §ciennych w ko$ciele w Debnie Podhalanskim, Ochrona
Zabytkéw LVII, 1962, s. 19-21.

17" Viz Eysymontt (pozn. 13),5.101-102.
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vy s nohama a hadem misto jazyka, kterd je na okolnich listach doprovazena opakujicim
se textem ,,nimt vnd geit slouzicim snad jako zaklinadlo, oltaf pak navic chrani pfi¢ny
pés vytvoreny z motivu monstranci ve vychodni ¢asti stropu.!® [Obr. 4] S podobnym
principem se setkame také v kostele sv. Lamberta v Lampersbergu (pocatek 16. stol.), kde
je oltar svéfen pod ochranu patronatniho svétce vyobrazeného primo nad nim. Autofi
vyzdoby tedy vnimali nejen vyznamovy vztah mezi jednotlivymi motivy, ale zaroven

i vztah jejich umisténi viic¢i prostoru kostela.

lkonograficky program plochych stropt

Pokud se od jednotlivych motivi presuneme ke stropu jako celku, vyvstava otazka, zda
existoval predem promysleny zameér, s nimz byla vymalba realizovana, pfipadné i uceleny
ikonograficky koncept. Ndzory odborné vefejnosti se v tomto ohledu rozchézeji. Cést ba-
dateld tuto moznost zcela odmita a za prvotni ucel $ablonové vymalby povazuje dosazeni
celistvého a zaroven dekorativniho vyznéni plochy. J. Eysymontt predpoklada, ze ,,motivy
jsou do pdsii skldddny bez kompozice, na principu adice“.'® Podobné N. Golob zminuje
moznost, ze ,prestoZe lze u jednotlivych otiskii Sablonové malby vyvodit jejich vyznam na
zdkladé dobovych konvenci a je mozné dolozit i priklady, spise vyjimky, kdy Sablony v ramci
stropu tvori seskupeni dle logického pravidla a jejich naméty spolu vzdjemné souvisi, pfi
posuzovani stropu jako celku se ukazuje, Ze jeho ikonograficky program zfejmé nikdy nebyl
koncipovdn na zdikladé jedné zastiesujici myslenky“.20

S. Hartwagner poukazuje na moznost, Ze ptivodni vyznam stropti je dnes jiz necitelny
v diisledku nepiivodnosti podoby jejich vyzdoby, av8ak konstatuje, ze ,,pokud se clovék
zamysli, uvidi za nesmyslnym uspotrdaddnim porddek, jestlize zapoji ¢iselnou symboliku,
ciselnou mystiku a Ciselnou magii. Védoma ciselnd symbolika a nevédomd magie Cisel totiz
prirozené pattily do mysleni stredovékého clovéka.“?! Z pohledu matematiky a geometrie
ptistupuje k vykladu $ablonové vymalby i U. Wagner.?2 Podobné uvahy v§ak dost moznd
presahovaly jak moznosti jejich autort, tak i prostych véticich, ktefi byli navstévniky
téchto kostelt.

Vzhledem k dominanci a bohatstvi vegetabilnich vzorti v ramci $ablonové malby se
jako logicka nabizi interpretace B. Wolff-Lozinské, kterd se domniva, ze ,,koncepce interi-
éru se v 16. stoleti proméniuje v namalovanou predstavu Nebeského rdje, v némz se stropni
dekorace méni ve volnou splet rostlinnych altdnii, prosvétlenych sluncem, protkanych pest-
rymi kvéty a oZivenych lidskymi postavami, zvitaty a dalsimi motivy®.?* Skute¢nost, ze po-
dobné vnimani vyzdoby mohlo byt vlastni i stfedovékému ¢lovéku, doklada pfedmluva
ke III. knize spisu Theofila Presbytera Schedula diversarum artium v niz popisuje, jaké

18 Viz Hartwagner (pozn. 12), s. 156.

19 Viz Eysymontt (pozn. 13), s. 101-102.

20 Natasa Golob, Bemalte Holzdecken, in: Janez Blazic (ed.), Gotik in Slowenien, Ljubljana 1995,
s. 371-377.

21 Viz Hartwagner (pozn. 14), s. 158-159.

22 Uwe Wagner, Die Spitgotische Schablonenmalerei. Zum Stand der Untersuchungen der Schablone-
nmalereien der Kirche zu Reinstadt, Beitrdge zur Erhaltung von Kunstwerken VIII, 1999, s. 21-30.

23 Barbara Wolft-Lozinska, Malowidla stropéw polskich 1 potowy XVI w. Dekoracje roslinne i kasetonowe,
Warszawa 1971, s. 14-16.
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v s

pocity se zhosti vétictho po vstupu do prostoru kostela ,,tak krdsné zdobeného, opatieného
drevénym stropem a zdmi s riiznymi malbami v mnohych barvdch; pred pozorovatelem se
otvird obraz Rdje, v némz jsou rozlicné kvéty, ktery se zelend travou a listy, kde jsou duse
svatych korunovdny na zdkladé jejich zdsluh; a ktery piisobi, Ze ¢lovék chvali dilo Boha
Stvotitele a jeho zdzraky. Lidské oko nevi, kde dfive spocinout. Pohlédne-li na strop, spatii
ho pokryty kvéty jako pallium, pohlédne-li na stény, uzii obraz Rdje, pohlédne-li na bohat-
stvi paprskii svétla proudici z oken, miiZe obdivovat nekonecnou krdsu skel a rozmanitost
nejcennéjsiho dila.“**

Malované stropy jako projev dobové estetiky

Prestoze dievéné stropy zdobené $ablonovou malbou mohou z pohledu dne$ni doby
pusobit jako neobvykly tkaz, spojuji v sobé ve skutecnosti vyzdobné prvky a vytvarné
principy, které byly v obdobi stfedovéku bézné a prostupovaly riiznymi uméleckymi od-
vétvimi. Dulezitym a poslednim krokem interpretace je proto alespon stru¢ny pokus
o nastin jejich zasazeni do $irSiho kontextu uméni pozdniho stfedovéku. Ohledné uzi-
vanych motivi jiz byla zminéna pfimd souvislost a zfejmé i prejimani vzorti z dobovych
tkanin. Podobnym piikladem mohou byt podlahové dlazdice nebo keramické kachle, kde
se objevuji téméf totozné naméty od zvirat, rostlin a dekorativnich motivii az po svétské
a kirestanské motivy.

Tendence vyplnovat volné obrazové plochy dekorativnimi motivy se uplatiiuje u do-
bovych nasténnych i deskovych maleb; typickym prikladem muze byt vyobrazeni Panny
Marie v rajské zahradé (Mistr Rajské zahrady, 1410). Velmi blizko maji k estetice malo-
vanych stropt také tapiserie, kde jsou hlavni vyjevy obklopeny zelenym loubim, do kte-
rého jsou dale zasazeny drobnéjsi vyzdobné prvky (Dama a jednorozec, pielom 15. a 16.
stoleti). Podobny princip se uplatiiuje také v malovanych interiérech sklonku stredovéku,
oznacovanych pro svou podobu jako zelené svétnice. Pfikladem mohou byt nasténné
malby na zamku v Blatné (konec 15. stoleti), kde se rozviji nékolik ikonografickych rovin
od satiricko-humorné sféry kejklitu, pres heraldickou reprezentaci $lechty az po vyobra-
zeni svétc, a tyto vyjevy opét spojuje do jednoho ramce zelené loubi vypliujici veskeré
plochy. Sablonové motivy uzivané pro vyzdobu dfevénych malovanych stropt ani stropy
samotné tedy nemohou byt chapany a posuzovany jako izolovany tkaz, ale jako vyraz
estetickych narokt doby, v niZ tyto pamatky vznikaly.

24 Theophilus Presbyter, Schedula diversarum artium, Wien 1874 (Quellenschriften fiir Kunstgeschichte
und Kunsttechnik des Mittelalters und der Renaissance VII): ,tanto lepore decorasti, et laquearia
seu parietes diverso opere, diversisque coloribus distinguens paradysi Dei speciem floribus variisque
vernantem, gramine foliisque virentem, et sanctorum animas diversi meriti coronis foventem, quo-
dammodo aspicientibus ostendisti, quodque creatorem Deum in creatura laudant, et mirabilem in
operibus suis praedicant, effecisti. Nece-enim perpendere valet humanus oculus, cui operi primum
aciem infigat; si respicit laquearia, vernant quasi pallia; si considerat parietes, est paradysi species;
si luminis abundantiam ex fenestris intuetur, inaestimabilem vitri decorem et operis pretiosissimi
varietatem miratur.“ P¥elozeno autorkou.
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Obrazek 1: St. Lorenzen ob Murau, kostel sv. Vavtince, kolem r. 1500, $ablonovany strop. Foto: Eva
émyova
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Obrazek 3: Debno Podhalanskie, kostela sv. Archandéla Michaela, kolem r. 1500, detail motivu sv. Jif{
zabijejici draka. Foto: Eva Csémyova

Obrazek 4: Mallestig, kostel sv. Markéty, kolem 1510, pas monstranci ve vychodni ¢asti stropu. Foto:
Eva Csémyova
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