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ABSTRACT

“Kids, kids, it's either madhouse or jail!” Viennese Actionism as a response to wartime,
personal and social trauma

A group of “Viennese Actionists” was formed in Austria around 1961, ceasing to be active
in 1970. One decade of their collaboration comprised creation of a series of multimedia
artistic works, often in the form of provocative actions using the so-called Schweinvo-
cabular (“nasty vocabulary”): fake violence, vulgarity, explicit sexuality, profaning state
and church symbols, etc. The aim of such aesthetics was not a dull provocation; it was
rather an artistic means by which the first generation of post-war artists, who personally
experienced the horrors of World War IT and the reverberations of the first, responded
to the lack of denazification and the internal conflicts in the Austrian society. The pa-
per will present the thesis that the designation of the group as “Viennese Actionism”
is probably not derived from the noun “action’, but it is a reference to the current in
behavioral psychology called sensomotoric actionism, which originated in the early 20th
century and emphasized physical and performative coping with the trauma the Action-
ists experienced in young age (pain, suffering, loss of loved ones, mass scale of murders,
etc.); sensomotoric actionism as a metaphor of artistic response to social trauma. One
of the main impulses for the Actionists was thus the war trauma, both on an individual
and socio-cultural level. The aesthetic means they employed were based on the actual
contemporary methods of treating trauma. Using repulsive “images” that presented the
horrors of war, the Actionists “forced” their audience to confront them and, if possible, go
through social catharsis, giving back to the theater its ritual function it had in the society
of the Classical Athenian polis.

Keywords: Viennese Actionism - posttraumatic stress disorder - PTSD - Wiederholung-
strauma - neurosis — psychoanalysis and art — collective trauma - performativity — cultur-
al naratives — war victim — Schweinvokabular — Totschweigen — Schmerzensmdinner — The
mans of sorrow — Le Bouc émissaire — the Scapegoat

1 Kinder, Kinder, das gibt entweder Irrenhaus oder Geféignis!“ Felicia Englmann, 1965: das Jahr, in dem
Trdume wahr wurden, Miinchen 2014, s. 137.
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Pomoci fotografii predchézejicich studii se pokousim ¢tendfi zpfistupnit akce, které od
zacatku Sedesdtych let minulého stoleti realizovala skupina mladych rakouskych umélct,
znamych od poloviny zminéné dekady jako ,vidensti akcionisté. Nazvem ,vidensky ak-
cionismus® se skupina ¢tyf umélcii bezdééné definovala jak spolecensko-kulturné a poli-
ticky, tak co do formy komunikace obsaht. Kulturné ozna¢enim ,vidensky* vyjadiovala
snahu o zatazeni vlastni tvorby do mimorakouskych souradnic, nebot chtéli byt vnimani
v mezinarodnim umeéleckém diskurzu, nikoliv v izkém domdcim a konzervativnim pro-
stfedi, jemuz by ostatné nemuseli redundantné oznamovat, Ze jsou z Vidné.2 Také proto
se pro videnské akcionisty, Glintera Bruse (1938), Otto Muehla (1925-2013), Hermanna
Nitsche (1938-2022) a Rudolfa Schwarzkoglera (1940-1969) stala nejvyznamnéj$im oka-
mzikem jejich tehdejsi umélecké tvorby ucast na londynském festivalu DIAS (Destruc-
tion in Art Symposium) v roce 1966. Pfiznacné pro Rakousko $edesétych let bylo nastalé
mlceni, jez se rozhostilo tehdejsi Vidni a celou zemi, kdyz se akcionisté z mezinarodniho
sympozia vratili. Na svolanou tiskovou konferenci Zadny novinaf své ,,Rotzbuben (usmr-
kance), podpotit neptisel.

Tajnosnubny pojem ,,akcionismus® v sobé zahrnuje odkaz ke zvolenému umélecké-
mu médiu: k akci. Ta se stala primarnim vyjadfovacim prostfedkem skupiny, kterd vsak
dokazala komunikovat také prostfednictvim grafiky, malby a filmu, jichZ se museli ak-
cionisté pod tlakem establishmentu a institucionalni Sikany postupné vzdat. Samotny
pojem akcionismus v sobé nese jesté jednu podstatnou konotaci. Mnozi pamétnici, jako
naptiklad filmat Peter Weibel, psychiatr Josef Dvorak, nebo teoretik uméni Peter Gorsen,
sice hovoii o vykladové linii akcionismus-akce, nelze v§ak opomijet oblast psychoana-
lyzy a psychologie, jez byla pro vidensky akcionismus v mnoha ohledech (i negativné)
formativni.

Akcionismus jako projev vale¢ného traumatu

V behavioralni psychologii nachdzime pojem senzomotoricky akcionismus mnohem
drive, nez se objeviv $edesdtych letech v ¢asti ndzvu oznacujiciho uméleckou skupinu.’

2 Skupina byla béhem jediného desetileti zndma pod nékolika vyznamové odli$nymi nazvy. Vedle per-
sonalnich konotaci Bauerova nepfesného oznadeni skupiny v jejich pocatcich jako frakce Konrada
Bayera se objevuji anarchistické a protistatni ndzvy jako ZOCK ¢i akronym Z.0.C.K., jehoz vyklad se
rozprostira od Horlivé spole¢nosti kandovanych rytitii (Zealous Organisation of Candied Knights) az
po némecké sloveso zocken, jez v hovorové ném¢iné znamena uhodit, zbit. V imperativu zock, tedy
»Bijl.

3 Tento pojem se objevuje v knize némeckého filozofa a psychologa Richarda Miillera-Freienfelse
Hlavni proudy soucasné psychologie (Die hauptrichtungen der gegenwirtigen psychologie, cesky 1937)
roku 1931 a oznacuje psychiatricky smér blizky behaviorismu, senzualismu a pocitkové psychiatrii,
ktery se kolem roku 1900 zacal prosazovat na Harvardu v okruhu Williama Jamese, jenz je znamé-
jsi jako autor pragmatismu. Do némciny se myslenky ,,senzomotorického akcionismu“ dostavaly od
tricatych let minulého stoleti, pfedev$im prostfednictvim prace Richarda Miiller-Freienfelse a Karla
Groose, 1 kdyz $irsiho vlivu se jim patrné nedostalo. Lékatsky oborovy magazin Vseobecny casopis pro
psychiatrii a soudné-znaleckou medicinu (Allgemeine Zeitschrift fiir Psychiatrie und psychisch-gericht-
liche Medicin) uvetejnil roku 1934 ptispévek Hlavni proudy v moderni psychologii (Die Hauptrichtun-
gen in der modernen Psychologie) Gerhardta Githema Berlia. Ten cituje Miiller-Freienfelse: ,, Podstata
této psychologie tkvi v tom, Ze za zdikladni prvky dusevna nepovaZuje vyhradné pocitky, a také nejen
pocitky a city p¥ibirajic jesté po p¥ipadé téidu soudii, nybrz senzomotoricky reflex, tj. pocit plus mo-
torickd reakce, a oboji chdpe jako jednotu. Spriznénost se senzualismem vynikd hlavné v tom, jakd
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Pojmenovaval smér, jenz motorické reakce lidského organismu pripisuje urcitym psy-
chickym staviim, a podle néjz je vnéjsi podnét nasledovan fyzickou senzomotorickou
reakci. Tento pojem se v psychiatrii zacal vyvijet ve stejné dobé, kdy 1ékati zacali poprvé
pozorovat projevy lékatského jevu, pro néjz jesté nazev neméli: posttraumatické stresové
poruchy (posttraumatic stress disorder, PTSD). Jiz od obcanské valky ve Spojenych statech
(1861-1865) ¢i od burské valky (1899-1902) si 1ékari v§imali, Ze se muzi z bojist vraceji
»otfeseni”. Nékteti pojmenuji fenomén na zédkladé jeho projevi, jejich pacienti jsou ,,vdl-
kou otteseni* (,,Kriegszittener”), zatimco jini lékati tusi zdroj PTSD, a hovoti o ,,Granaten-
-Schock-Syndrom® (syndromu granatového $oku). Jesté po druhé svétové vilce se viak
1ékati vzacné shoduji v tom, Ze roztfeseni vojaci trpi pfedev$im moralni slabosti. Tepr-
ve $edesata 1éta, nastoluji se zZlomem v psychiatrii a antipsychiatrickym hnutim, obecné
uznani myslenky, Ze tito lidé nejsou slabi, ale trpi posttraumatickou stresovou poruchou,
a ta se projevuje mnoha riznymi zptisoby: tfesem, nesousttedénosti, afekty.

Akcionisté ve svych akcich markyruji a predstiraji tyto symptomy. Analyza vech akci
zadind Casto u jejich nazva: Muehlovy Psychomotorickd hlukova akce (Psycho-Motorische
Gerduschaktion, 1967), Bodybuilding (1965), Dechovd cviceni (Breathexercises, 1966), De-
set kol Cassia Claye (Ten rounds for Cassius Clay, 1966), Brannd zdatnost (Wehretiichtung,
1967), Téldk v potravindch (Turnstunde in Lebensmittel, 1965), ¢i Brusovy Elektrosok,
prosim, jiz nemohu ddl (Den E-Schock, bitte, ich kann nicht mehr, 1967), Nddech, vydech
(Einatmen, Ausatmen, 1967), Martyrium (ZerreifSprobe, 1970) nebo akce, které zname
z popisu, jako Dobry Boze, vsichni jsme epileptici (Lieber Gott, wir sind alle epileptisch,
1967), ukazuji, Ze se akcionisté vyrazné orientuji na mechanické a nepodminéné télesné
procesy, fe¢eno s némeckym filosofem a psychologem Miiller-Freienfelsem ,,kinestetické
¢i svalové®, feceno s francouzskym filozofem Thédulem Ribotem ,,motorické“ funkce. Jiz
irsky dramatik Samuel Beckett ve svém nékolikavtefinovém monodramatu Atem (Dech)
redukuje akci na nejjednodussi projev zivota. Podobna redukce probiha u Johna Cage
v kompozici 0°00%. Regresivni tstup akcionista k reflexivnim a senzomotorickym akti-
vitdm v tviir¢im ¢inu je projevem Wiederholungstrauma, opakovani traumatu, a to jak
v ptipadé jeho latentni pfitomnosti, skute¢né PTSD nebo dokonce faxensyndromu,* tedy
predstirané neurdzy nebo psychdzy. Touto spastickou tvorbou plnou agrese, krve, vykalti
a erotiky se rakousti tviirci pokousi opakovani traumatu prekonat.

Obét nebo pachatel?

Rakouské spolecenské trauma nespociva pouze v roli, jakou Rakousko sehralo béhem
druhé svétové vélky a tésné pred ni. Rakousku se od rozpadu monarchie roku 1918 s ka-
zdou dal$i generaci vraci celd fada nepfiznanych spolecenskych problémi a pridruzené-
ho komplexu ménécennosti. Ne ndhodou byla pravé Viden na prelomu stoleti rodistém
psychoanalyzy a soucasné evropské moderny. Pravé ve Vidni se totiz hromadila veskera
politicka i spolecenska traumata naroda, jenZ ustavil ,,zalaf ndroda“ ostatnim a po prvni

diileZitost se pripisuje pocitiim kinestetickym ¢i svalovym.“ Miller-Freienfels, Die hauptrichtungen der
gegenwirtigen psychologie, 1931, s. 40. Zde pouzit preklad Roberta Kone¢ného z ¢eského vydani roku
1937 (s. 47-48).

4 Richard Noll, Encyclopedia of Schizophrenia and Other Psychotic Disorders, New York, 2009, s. 162.
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svétové valce vstoupil do vleklé hospodatské krize, na jejimz konci bylo pfipojeni k ,,vel-
kym" Némctim Treti fise a dalsi prohrana vélka. Rakouska spole¢nost jako by se v§ak vsi
silou a vSemi moznymi prostfedky pokousela hodnotu faktu, Ze za vznikem psychoana-
lyzy nestoji pouze osobnost Sigmunda Freuda, ale také lokalni kumulace neuréz, umensit
¢i jej zcela poptit. Kdyz germanista Ota Konrad a historik Rudolf Kucera v knize Cesty
z apokalypsy pisi o hrdosti, s jakou se Videnl roku 1914 chlubi nejobséhlejsi kartotékou
daktyloskopickych zaznamu zlo¢inct, hotkne toto prvenstvi s védomim, Ze se tim zaro-
ven doznava k vysoké mife nefe$ené kriminality.> A podobnad absurdita provazi legendu
»psychoanalytické® Vidné coby ,,rodi$té“ Freudovy a Bleulerovy psychoanalyzy. Pravé
tato az zvracena hrdost na vznik metody, kterd se pomoci analyzy projevii nevédomi po-
kousi1é¢it neurastenie, neurdzy a psychoézy, ptisobi s nastupem videnskych akcionistti az
groteskné, nebot ti s drzosti sobé vlastni konstatuji, Ze psychoanalyza nevznika ve Vidni
jako nahodile genidlni koncept zazra¢ného doktora Freuda, ale predev$im diky zaplavé
neurotiku a psychotik, které tehdejsi Viden plodi.

Z Predlitavska ztstala po konci prvni svétové valky jen mala zemicka. Viden, jiz se pro
nepomér v hustoté osidleni velkomésta vii¢i rapidné zmensenému a méné osidlenému
zbytku zemé zacalo fikat ,, Wasserkopf* (Vodnatelnd hlava), ptisla o 200 000 obyvatel.®
Mésto neurotikil, jimz psychoanalyza prestala pomahat, pfejmenoval v padesétych letech
Hermann Nitsch na ,,vodnatelny hrnec* (Wassertopf). Za slovni htickou se skryval tizivé
sdileny pocit nové povale¢né generace. V hrnci tohoto neurotického a vélkou ponic¢ené-
ho mésta se prvni povile¢na generace dusila ,,jako maso“” V $edesétych letech, v nichz
povale¢nd generace stanula na prahu dospélosti, dobéhlo trauma rozpadu monarchie jiz
treti generaci. Bylo navic posileno o trauma generace piedeslé — o druhou svétovou valku
a rakouské koncentra¢ni tabory. O pocit viny, a vrozené mechanismy k jeho potlaceni.

Dva narativy valky: jeden vypravén mocnymi, druhy vojiny

Ve videnském vefejném prostoru bylo mozno v reprezentativnich budovach typu Ho-
tburgu, Burgtheateru nebo parlamentu, spatfovat performativni mechanismus demon-
strace statni a cirkevni moci. Rakousko ptelomu stoleti bylo odddno myslence hrdint
a loajélnich vojakd, sluzbé vlasti a cisafi.® Kulturné-spolec¢ensky narativ hrdého vojéka,
potazmo muze, prezentovany hrdymi §tity statnich budov, se vSak zacal ktivit v zrcadle
druhé svétové valky. Proti realité technologicky pokrodilych zbrani a mechanizované-
mu zabijeni koncentra¢nich taborti obraz hrdého a nebojacného husara nemohl obstit.
Predstavme si naptiklad mladého Otto Muehla, jednoho z nasich umélct. V 17 letech
narukoval k wehrmachtu. Vychovéan pfisnym otcem, venkovskym ucitelem, sdili kultur-
ni narativ valky jako otazky muzské cti a vale¢nika vidi jako silného, zdravého a hezky
upraveného muze v pékné uniformé. Pak v Ardendch vidi $ilence, ktefi pod pésy tanku,

> Ota Konrad - Rudolf Kucera, Cesty z apokalypsy. Fyzické ndsili v pddu a obnové stiedni Evropy
1914-1922, Praha 2018, s. 52.

6 Plotzlich “Wasserkopf”. Wiener Zeitung, https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/chronik/wien
/1000468-Ploetzlich-Wasserkopf.html?em_cnt_page=3, vyhleddno 12. 1. 2021.

7 Hermann Nitsch, Das Orgien Mysterien Theater. Das 6 Tage Spiel, Wien 1998, s. 204.

8 Stanislav Balik, Dollfuf8 a Schuschniggovo Rakousko. Videriské svobodné listy LXIII, 2007, ¢&. 7/8,
s.5-7.
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kterym dédvno dogla munice, drti bezbranné pésaky do neforemné krvavé kase. A z této
diskrepance mezi mocensky udrzovanym narativem, podle néhoz je tfeba branit panov-
nikovo télo’ télem vlastnim, avsak v realité to znamend tanky rozjezdénd téla, jez splyvaji
v jednolitou brecku s bahnem, se rodi estetika videnského akcionismu. KdyZz v dubnu
1964 uvadi u prilezitosti otevieni videnského jazzového klubu Chattanooga svou Sestou
materialovou akci, vysvétluje Muehl své motivy pro poradani akei v prevypravéni rakous-
ké spisovatelky Hilde Spiel takto:

»Coby mladik se ziicastnil Rundstedtovy ofenzivy [Bitvy o Ardeny, TK] a vidél zemfit
vSech svych 150 kumpdnii. Krom tfindcti. Uhnizdila se v ném vzpominka na mrazivy zimni
den, na jejich téla, kterd se, pokryta krvi a Spinou, zmrzld a potaZend jinovatkou, vyjevova-
la ve vsech svych ,obludnych nddhernostech.“1°

Valka neni hezka a vojék neni disciplinovany. Vélka smrdi a vojak ma strach a propada
$ilenstvi. Pravé takovou zpravu se akcionisté pokusili v Sedesatych letech v rakouské spo-
le¢nosti komunikovat. Zatlaceni institucemi, udrzujicimi narativ hrdého vojéaka, branici-
ho télo panovnika, na komunika¢ni mez, zavrhnou prostredky fecové a jazykové a obsadi
pozici pfimého uméni (némecky direkte Kunst, pod jehoz derivitem pozdéji doc¢asné tvori
/Direkte Kunst/), jak svou tvorbu sami nazyvaji. Télo se stavd nastrojem, komunika¢ni
strategii je vak ostenze: nemluvi o zlo¢incich druhé svétové vélky, ale ukazuji publiku,na
¢em se podilelo.

Wiederholungstrauma: neintegrované trauma se bude vzdy vracet

Napsal jsem, Ze vale¢né trauma se rakouské spole¢nosti stale vracelo. Koncept Wie-
derholungstrauma, tj. opakovani traumatu, pouzil némecky historik uméni Gerald Schro-
der, kdyz se pokousel pochopit tvorbu umélctt némeckojazycného prostiedi v $edesatych
letech minulého stoleti, v niz se opakovala specifickd motivika. Svou studii tvorby né-
meckych maliftt Georga Baselitze, Josepha Beuyse, rakouského malife Arnulfa Reinera
a rakouskych akénich umélct Giintera Bruse a Rudolfa Schwarzkoglera nazval Schmer-
zensmdnner: dosl. muzi bolesti. Pojem je zauZivany v kiestanské ikonografii a oznacuje
Krista. Schréder pomoci tohoto modelu popisuje, jakymi trajektoriemi probiha v némec-
kojazy¢né povale¢né kultute romantizovany narativ trpiciho umeélce, jenz na sebe prebira
tihu spolecenského traumatu. V pripadé sedesétych let je tim traumatem pro dospivajici
generaci umélct predevs$im rakousky podil na druhé svétové valce.

Zrozeni narodni IZi

Miru tohoto podilu vSak rakousky establishment a jeho instituce trvale zleh¢ovaly.

Jiz Moskevska konference roku 1943 piedjimala vyvinéni Rakouska ze zlo¢int Tteti Fise
a pfipravila paidu pro vznik tzv. ,Nationalliige (ndrodni IZi), jejiz dalsi pilif podpoti-

° Viz Seneka in Kantorowicz: ,Vladat je dusi res publica a res publica je télem vladafe.“ Ernst H. Kan-
torowicz, Dvé téla krdle, Praha 2014, s. 321.

10 Hilde Spiel, Aus der Tiefe der Zeit. Abwege der Wiener Avantgarde, Frankfurter Allgemeine Zeitung.
30. 4. 1964, s. 32.
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la nova ustava druhé rakouské republiky s odchodem okupac¢nich vojsk z Rakouska roku
1955. Moskevska deklarace obsahovala odmitnuti aktu anexe Rakouska nacistickym Né-
meckem. V textu deklarace jasné stoji, ,,ze anexe roku 1938 (...) byla zahdjena vnéjsimi
vojenskymi hrozbami a terorem zrddné nacisticko-fasistické mensiny (...) a byla bezmocné-
mu rakouskému lidu vnucena vojenskou a vdlecnou okupaci zemé“!! Touto perspektivou
byl moskevskou deklaraci ,,an$lus zneplatnén®?

Spolu s timto vyvinénim nutné prisel také pojem a fenomén, ktery predurcil rakousky
politicky i kulturni vyvoj az do dne$nich dni: za Kriegsopfer, tj. vale¢nou obét, bylo totiz
mozné oznacit jak obéti koncentracnich tabord, tak také rakouské prislusniky wehrmach-
tu.! Tento ryze politicky tah ze strany Spojenct, ktetfi nechtéli pfipustit, aby Rakousko
spadlo do sovétské sféry vlivu, a az do poloviny padesatych let tak z Rakouska udélali
centrum kulturni valky mezi Zdpadem a Vychodem, projevujici se napt. tzv. coca-kolo-
nizaci,'* mél za nésledek neduslednou a nedostate¢nou denacifikaci. Nacisti¢ti zlo¢inci
tak ztistali na svych spolecenskych pozicich (nebo do nich byli dosazeni) az hluboko do
osmdesatych let. Otazka aktivniho austrofasismu, dav, vitajicich Adolfa Hitlera, obhajo-
ba a ndstup neo-austrofasismu v Sedesatych letech, zustavala do konce 80. let v Rakousku
tabu. Vytésnéné trauma se tak do spolecnosti opakované vraci. Nikdy nenfi vyfeseno,
protoze jeho feseni nebylo pro Spojence v povale¢nych letech politicky vyhodné. A po
jejich odchodu uz nebylo mozné.

Byl to rakousky mezivale¢ny kanclét Engelbert Dollfuf3 (1892-1934), jehoz kroky de
facto vedly k dominanci a nésledné hegemonii austro-fasismu ve tficatych letech, a prvni
prezident druhé republiky Karl Renner, jenz oportunisticky vyuzival faktu, ze Spojenci
potrebovali Rakousko jako naraznikovou zemi ve studené vélce proti Sovétskému sva-
zu, ktefi umoznili ndstup a prezivani austrofadismu i v $edesatych letech. Rennerovi se
v povalecnych letech podarilo vmanipulovat Americany do nastoupeni cesty, na jejimz
konci selhaly denacifika¢ni procesy a nésledovalo posileni neo-nacistickych tendenci
v Sedesatych letech.

Opakovani traumatu se ve spolecnosti odehrava tehdy, kdy trauma neni dostate¢né
zptitomiiovéno, verbalizovdno a fe$eno. Podstatna neni pouze komunikace, ale v piipadé
rakouské spole¢nosti $edesatych let minulého stoleti md mnou zvyraznény pojem verba-
lizace zvlastni postaveni ve vztahu k akcionistické tvorbé. Rakouska spole¢nost by moz-
nd pochopila akcionisty komunikované obsahy, pokud by k ni proudily pravé kanalem
verbalizace. Jenze akcionisté tuto moznost jiz na poc¢atku $edesatych let naprosto zavrhli
a pristoupili k ostenzi, ktera vsak rakouské spole¢nosti srozumitelna nebyla. V ramci spo-
le¢enského kognitivniho biasu tak napt. neméla rakouska spole¢nost pocit, ze se pti po-
hledu na tfi muzZe, hrajici si v ¢ervnu roku 1962 ve sklepeni na Perinetsgasse na hromadé
pisku s telecimi vnitfnostmi, diva na podobenstvi Kristova pobytu v hrobé a nasledného
zmrtvychvstani (akce se jmenovala Blutorgel, dosl. Krvavé varhany). Nabyla naopak ne-
vyvratitelného dojmu, Ze se diva na devianty ¢i krimindlniky, a v této kategorii je nechala
po zbytek $edesatych let. Spole¢nost nepochopila vzkaz, ktery akcionisté komunikovali,

11 Stefan Karner - Alexander O. Tschubarjan (eds), Die Moskauer Deklaration 1943: Osterreich wieder
herstellen®, Wien 2015.

12 Oswald Panagl - Peter Gerlich (eds), Worterbuch der politischen Sprache in Osterreich, Wien 2007.

13 Gunter Bischof, Rakousko v prvni studené vdlce, 1945-1955. I slabi maji silu, Praha 2017, s. 133-141.

14 Tbidem, s. 27.
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protoze nepochopila $ifrovani. Akcionisté se vlivem statni represe posunuli ptili§ daleko
na komunika¢ni $kale. Stanuli tak na hrané ostenze, ktera nenabizi moznost $ifrovani.
Neprijemna témata je tak mozné sdélovat pouze neptijemnym zptisobem.

Jak v rakouském kolektivnim nevédomi ziistava pocit viny

Jako existuje individudlni nevédomi, existuje také nevédomi kolektivni. Do néj vytés-
néné trauma ustupuje, aby se mohlo vracet do kolektivniho védomi v néjaké pokiivené
podobé. A jako v pripadé individualniho traumatu komunikuje nevédomi s védomim pro-
stfednictvi snii a jejich symboliky (kterou se strukturalisticky pokousel vyklddat teprve
Freud a po ném fenomenologicky Jung), také do kolektivniho védomi vstupuje vytésnéné
trauma formou nekonven¢nich ¢i enigmatickych kulturnich symbolt, jejichz projevy Ize
pozorovat také v akénim uméni. Podobnou paralelu mizeme spatfovat v mechanismu
freudovské neurézy. Neurdza vznikd u jedince na zdkladé nefeSeného konfliktu mezi id
(Ono) a super-egem (Nadja), potazmo mezi ptirozenymi lidskymi potfebami a kulturou/
civilizaci: jako existuji individudlni neurdzy, existuji také kolektivni neurdzy, a jak pise
naptiklad rakousky neurolog Viktor E. Frankl, ty se projevuji v masovém védomi a kolek-
tivnim nevédomi ndroda.!> Domnivam se, Ze tak, jak lze podle Freudovych i Franklovych
teorii dovodit, Ze neurdzu, jez vznika na zakladé konfliktu individudlnich potteb jedince
a super-ega (Nad-ja), tedy spolecnosti, 1ze ztotoZnit s tim, co se v rakouské spole¢nosti
odehrava v povale¢nych letech. O traumatizujici zkusSenosti valky se v Rakousku dlouho
oteviené nediskutovalo a vytésnéna se tato zku§enost zménila v neurézu. Podle americké-
ho psychiatra Arthura Janova lze neurézu, jez se v naSem pripadé pokousi doznat napti-
klad k vybudovani celého komplexu rakouskych koncentra¢nich tdbord, 1é¢it pouze tim,
ze ¢lovek ¢eli konfliktu, respektive prozité bolesti. Bolestivou skute¢nost je tfeba znovupro-
Zit, integrovat ji do osobnosti jedince, v nasem pripadé do ,téla“ spole¢nosti.

Neurdzu totiz podle Freuda mizeme chépat jako neprozity konflikt, jemuz se vyhy-
béme, jako by neuréza tikala: ,,néco sis tu zapomnél“. Rika to ale z mezni komunikaé¢ni
pozice, vyktiky a neartikulovanymi zvuky, kterym, podobné, jako sntim, nerozumime.
Nage védomi jim nerozumi, protoze zni spiSe jako nesrozumitelné mumléni nez jako
jasné formulovana informace. Presto se k mumlani akcionisté uchyluji, vréeni a vykiik se
stavaji jejich hlavnimi komunika¢nimi prosttedky: odmitaji artikulovany jazyk a ve, co
predstavuje, a navraceji se k janovovskému pravykiiku (Urschrei), protoze jediné tak se
mohou pokusit pojmenovat trauma, které se tlaci ze spolecenského nevédomi do védomi.
Jako zprava o neuréze vSak muze byt prectena jediné tehdy, kdy pripustime, Ze by vitbec
mobhla byt nositelem sdéleni, a ne bohapustym blabolenim.

Jasny jazyk, kterému vSak nikdo nerozumi

Proto také akcionistickou tvorbu v $edesatych letech spole¢nost tak obtizné ptijimala.
Ackoliv spolecnost se chce traumatem promlcet, akcionisté ji zprostfedkovavaji jeji neve-

15 Viktor E. Frankl, Teorie a terapie neuréz: Uvod do logoterapie a existencidlni analyzy, Praha 1999, s. 12.
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domé obsahy, které jsou neptijemné i svou ostenzivni formou. Tyto psychologické kon-
cepty obecné pomdhaji pochopit a vylozit akcionistickou estetiku (tzv. Schweinvokabular)
¢ili, jak ilustruji prislusné fotografie akci videnskych akcionistd, tito umeélci artikuluji
své myslenky pomoci vykalt, spermatu, krve, potravin a bahna a velmi ¢asto se u nich
objevuje metafora baziny a jeji derivaty. Ty nevznikaji ndhodné, tzn. nejde o nesmyslné
blaboleni.

Adolf Hitler kdysi v jednom ze svych projevii oznacil nepfitele nacismu a fagismu jako
Sumpfmensch, ,,¢lovéka z baziny®. Tato metafora a jeji derivéty jsou vyplodem nevédomi
modelového fasistického muze. Jeho psychologicky typ na zékladé podrobné analyzy né-
kolika set romdnti a korespondence prislusniki némeckych Freikorps popsal némecky
literdrni védec Klaus Theweleit. Podle Theweleita je fasisticky muz ,,nezrozeny*, jelikoz
u néj nedoslo k individuaci v predoidipovském obdobi, tzn. Ze u néj nedoslo k oddéleni
od psychického subjektu matky. Tim se mu nevytvotilo vlastni j4, a protoZe ho nema, po-
trebuje se ve svém jednani potvrzovat vnéj$imi autoritami, jako jsou napt. $kola, armada,
a jimi vyuzivany nastroj télesného drilu. Aby se vnitiné nerozpadl, fasisticky muz si podle
Theweleita vytvari takzvany ,.emociondlni panci¥ a neni schopen se vztahovat ke svétu,
a predev$im k Zenam. To pomaha vysvétlit, pro¢ napriklad v akcich Otto Muehla uvidime
tak surové a dehonestujici zachazeni s Zenskym télem, kdy je Zenské télo zasypano vse-
moznymi potravinami a materialem, aby nakonec zcela zmizelo. Muehl to ned¢lé proto,
ze by sam pohrdal Zenou, naopak tim kritizuje pornograficky pramysl $edesatych let
a konzumni spole¢nost. Pfedev$im ale jde o perziflaZ obrazu Zeny, jakou mél fasisticky
muz: to byla bud svétice, nebo dévka, kterou touZi znicit a proménit v krvavou brecku.'®

Theweleittiv koncept tak umoziiuje vysvétlit, pro¢ akcionisté Schweinvokabular viibec
utvari: pracuji s metaforami vlastnich otcii, proti nimz ttok vedou. Ale pravé diky tomu
se ocitaji na pozicich kontrakultury, protoze, jak jsme si ukazali vyse, zlistava jejich sdé-
leni pro spole¢nost sice necitelné, zaroven ale mifi pfimo do srdce patriarchalni spolec-
nosti. Dokazi zranovat ty, jimz je urceno, aniz by adresati pochopili, jaka zprava se v jejich
zranéni vlastné ukryva. Pro spole¢nost, do niz se austrofaismus stéle vracel, pfedstavo-
vali akcionisté se svymi zbranémi nebezpeci, protoze pronikali pod emocionalni pancir
svych otc. Jejich komunika¢ni slovnik, Schweinvokabular, byl stvoten Sumpfmenschem,
nepftitelem fasismu. Toho stvoril fasisticky muz, a tento fakt si nepfipustil ani v momenté,
kdy mu Sumpfmenschovy $ipy z krve a nahych zen provrtaly emocionalni pancif.

Rakouské vnimani moderny: Entartete Kunst

Tim, ze se téma tcasti na druhé svétové valce nedostate¢né verbalizuje, se vraci jednak
samotné trauma, jez jako nete$eny konflikt vytvari kolektivni neurézu, ale také ziskava
existen¢ni prostor samotny nacismus a neo-nacismus a spolu s nimi koncept Entartete
Kunst, a tedy spole¢enské neporozuméni moderni, avantgardni a postmoderni umélec-
ké tvorbé. Rakouska spole¢nost $edesatych let obecné odmita uméni akcionisti a ti se
dobrovolné odml¢uji, jsouce odsunuti na okraj spole¢nosti. Tomuto odmlceni, k némuz

se v§ak umeélec miize ¢asto rozhodnout i sdm, aby predchazel spole¢enskému zneuznd-

16 Klaus Theweleit, Mdnnerphantasien, Berlin 2019, s. 494.
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ni, pojmenovava rakousky literarni védec Georg Schmid jako Totschweigen, umléovani.
Umélci, rozhodnuti tvotit v Totschweigen, zvolili strategii, v niz se bud prestavaji vyjad-
fovat, nebo komunikuji obecné enigmatickym zptisobem. V nasem pripadé prestanou
pouzivat jazyk a fe¢ v jejich lexikalné-sémantickych tlohdach, respektive pokracuji v ex-
presionistické linii redukce jazyka na jeho fonetické uZiti na scéné nebo v nasem pripa-
dé béhem akce. Text predndsky se proménuje ve skieky, promyslena gesta ve spastické
krouceni koncetinami, pfipominajici epilepticky zachvat.

Odsunuti umélctt na spolecenskou a kulturni periferii podle Schmida ¢asto konéiva
sebevrazdou a s ni se u videnskych akcionistd skute¢né setkavame. V celé tvorbé akcio-
nisttl, pfedevs§im u Nitsche a Schwarzkoglera, se setkavame s referenénim bodem Oidi-
pova oslepeni. To je ve Freudové psychoanalyze zastupnym aktem sebekastrace, zatimco
kastrace samotnd je zastupnym aktem sebevrazdy. S tou se, bohuzel, ve Schwarzkoglerové
pripad¢, setkavame i na konci jeho tviir¢iho Zivota. Zemfel po padu z okna svého bytu
v ¢ervnu roku 1969.

Paradoxné se praveé Schwarzkoglerova sebevrazda stala aktem, ktery napravil nevyuzi-
tou prilezitost k medialnimu zdjmu o skupinu po mezinarodnim sympoziu v roce 1966.
Jako by pravé tato sebevrazda otevrela akcionistiim cestu do mezinarodniho uméleckého
svéta. Kdo byl roku 1972 na Documenté v Kasselu, mohl mezi vystavenymi dily vidét
i fotografie tehdy zcela nezndmého rakouského umélce Rudolfa Schwarzkoglera. Na Ze-
latinovych velkoformatovych fotografiich Treti akce (3. Aktion, nékdy byva oznacovéna
jako Qual, tedy Muka) mohl spatfit postavu nahého hubeného muze, jehoz nahotu nékdy
castecné zakryva bandaz. O par kroki déle se navstévnik na chvilku zastavi, a zlstava
hledét na fotografii nahého muzského torza s penisem poloZenym na stole a ovazanym
bandazi. Veskeré identifika¢ni rysy chybi, indicie k $ifrovani situace také. Zastava jedina:
na penisu je vidét krev.

Redaktor Time Magazine Robert Hughes nékde zaslechl, Ze na fotografiich je samot-
ny umeélec a Ze nejde o mimezi, ale o zachyceni skute¢né sebekastrace. Dodnes se nevi,
kdo byl onim vtipalkem na baru a nad kolikatou sklenkou to Hughesovi sdélil, avsak
pravé tehdy se zrodil mytus, jenz mél vyznamny dopad nejen na vnimani tvorby Rudol-
fa Schwarzkoglera svétovou odbornou vefejnosti, ale na samotné paradigma body artu
a performance artu.

Otrésl obrazem umélcii pracujicich s médiem vlastniho téla a stejné zavazné zpochyb-
nil seriéznost umélecké kritiky.!”

Totschweigen a obétni beranek

Vratme se na okamzik ke Schroderovu modelu Schmerzensmdnner. Akcionisté tuto
ulohu piejimaji védomé a zimérné. Od dob romantismu se mezi umélci opakuje pravé
tento spolecensky mytus, v némz umélec vystupuje jako bytost trpici, coz vzbuzuje sym-
patie. Cteno optikou darwinisticko-marxistického ptistupu Georga Schmida lze ¥ici, ze
umélci, ktefi nebyli spole¢nosti pfijati, nachdzeji utéchu v pozici trpiciho muZe, ve ztotoz-
néni s Kristem. Schmid zjednodusen¢ tika, Ze kdo neni uspokojen uspéchem, miize byt

17 Robert Hughes, ,,The Decline and Fall of the Avant-Garde®, Time XVIII, 1972, s. 40-41.
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uspokojen téasti.'® V rakouské spole¢nosti ma vak toto gesto hlubsi rozmeér: tito umélci
nebyli na okraj spole¢nosti odsunuti proto, Ze by byli netispésni, ale proto, ze jim jen
malokdo rozumél. Enigmaticka akcionisticka tvorba, na jednu stranu piili§ ostentativni
a pfima, na stranu druhou pfesycend symbolikou evropské a antické mytologie a alchy-
mie, se ztrdci v mnoziné Entartete Kunst a je spole¢nosti takika neptistupnd. Akcionisté
na sebe sice prejimaji tihu nefeSeného traumatu a tabuizovaného tématu spole¢nosti,
samotna spole¢nost vSak vétsinové neni schopna to rozpoznat.

Akcionisté tak svou tvorbou obsazuji kulturni a spolecenské pozice obétniho berdnka.
Obétni berdnek je koncept francouzského religionisty Reného Girarda. Spole¢nost, z niz
mizi o¢istnd funkce ritudlu a obéti, ztraci ventil pro hromadény agresivni potencial. Tim-
to ventilem mohla byt tfeba v antické polis tragédie a divaky spole¢né prozivana katarze,
podle Aristotela tedy f6bos a éleos, bazen a soucit. Dnes nevime, co pfesné témito pojmy
Aristotelés myslel, avSak 1ze se opravnéné domnivat, Ze mél na mysli silné somatické a po-
zorovatelné afekty, jez by mélo dramatické uméni v divacich vyvolavat.!® Jako by v antické
divadelni tradici ztstaval relikt divadla jako spole¢ensky funkéniho ritudlu (¢emuz by
ostatné odpovidalo také Aristotelovo uZiti pojmu katarze, tj. pojmu, oznacujiciho odistu
tyzickou, provadénou pred samotnym ritudlem divadelniho predstaveni).?

Funkci ritudlu vzdy bylo ocistit spole¢nost od nasili a krve. Ritudl ma umoznit obno-
veni fadu nebo ustaveni fadu nového. Tato funkce ritudlu v8ak miize byt naplnéna pouze
ve specifickém spolecenském kontextu a uspotadani, zalozeném na mytickém mysleni,
tedy se stavem spole¢nosti pred-pravniho usporadani. Ritudl ma prerusit fetézec krevni
msty, a prvnim stupném tohoto feseni byla takzvand kolektivni vrazda. Je-li provinilec
potrestan kolektivem, je pomsta ze strany poziistalych pribuznych nepravdépodobna,
nebot by se museli mstit na celé obci. Provinilce tak, podle Girarda, zpravidla na okraji
utesu obestoupi dav, ktery se priblizuje, dokud se mu noha nesmykne na skéle. Viniky
jsou vsichni obcané spolecenstvi. Jde o disledek psychologického regresu, odvratu od
individuace, k némuz u jedince podle Carla Gustava Junga muize dojit tehdy, nachazi-
-li se jedinec ve spolecenstvi, tj. jedna pudovéji, nez jak by jednal sdm za sebe.?! Dal$im
stupném, vedoucim k radu zakona, je institucionalizace tohoto nasili, tedy vznik pravni-
ho kdnonu a statu: vykonavatelem vrazdy se stava instituce. I zde muzeme vidét ,,stopy“
Freudova Totemu a tabu, protoze Freud namisto o kolektivni vrazdé hovoti o bratrském
spiknuti, jez stalo na pocatku kultury. Pokud bratfi zabili otce spole¢né, nesou spole¢né
také vinu. V husté strukturované moderni spole¢nosti, typu té rakouské Sedesatych let,
jsou podminky pro nastoleni okolnosti vhodnych pro znovuobnoveni ritudlni funkce
uméni a divadla nulové, a s tim se snizuje u¢innost ritualni obéti (vrazdy). To je také

18 Georg Schmid, Konterstrategien zum Totschweigen. Wie sich die Ekritiire dem Erstricktwerden wid-
ersetzt, in: Walter-Buchebner-Gesellschaft, Die Wiener Gruppe, Wien 1987, s. 10.

19 Pozdéjsi osvicensky vyklad, jenz za zminénymi pojmy spatfuje predev$im moralni odistu, je za stavu
dnesniho badani zpochybnitelny, jakkoliv pravé tento vyklad ur¢oval vyvoj okcidentélniho divadla
poslednich staleti.

20 Freya Martin, Das Phinomen Hermann Nitsch und sein Orgien Mysterien Theater im kontext der
Antiken Griechischen Tragodie, nepublikovand dizerta¢ni prace, Institut fiir Theater-, Film- und Me-
dienwissenschaft UniVie, Wien 2007, s. 108.

2L (...) kazdy jedinec, je-li ve spolecenstvi, je v ur¢itém smyslu nevédomé horsi ¢lovék, nez kdyby jednal
sam za sebe; spolecenstvi ho nese a do té miry je zbaven osobni zodpovédnosti.“ Carl Gustav Jung,
Vybor z dila II1. Osobnost a prenos. Brno 1998, s. 46.
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jeden z diivodtl, pro¢ akcionisticka snaha o vyreseni a spolec¢enské zpfitomnéni traumatu
imploduje.

Krev, kterd je charakteristickym instrumentem akcionistické tvorby, ma v ritudlu dvoji
funkci: o¢istnou i $pinici. Z vy$e uvedeného plyne, ze rakouska spole¢nost vidéla v Nit-
schovych krvavych akcich pouze tu druhou funkci. Projevy dvojdomosti krve jako ocistné
i $pinici substance lze pozorovat i v soucasnosti. Kdyz je Nitsch v osmdesatych letech
verejnosti i policejnimi slozkami napadan za akce divadla orgii a mystérii, je hlavnim
argumentem kritikd, Ze ve svych akcich pracuje s infikovanou krvi. U¢astnici se podle
kritikti mohli né¢im nakazit, akci je proto tfeba zakazat. Hermann Nitsch ale naopak od
pocatku své tvorby vnimal o¢istnou funkci krve: tj. ném. Reinigung, a to i ve smyslu dosa-
zeni katarze, ktera u néj mimochodem neni, jako u Aristotela, logocentricka, ale dosahuje
se ji pomoci abreakce a Grundexzessu. Abreakce je metoda agovani v psychoanalyze, kdy
se o traumatu ¢i konfliktu nemluvi, ale zpfitomniuje se jednanim a znovuprozitim trau-
matizujici situace. To umoznuje 1épe vysvétlit uméleckou tvorbu Hermanna Nitsche, pro¢
se snazi pracovat s ritudlnimi prvky: chce, aby uméni mélo ve spole¢nosti opét ritualni,
o¢istnou funkci.

Nepochopeni obétni beranci

JelikozZ je tvorba akcionist symbolicky nenavodna, stava se jejich uméni ¢istou pro-
jekéni plochou, na niz spole¢nost projektuje vlastni neurézu. Ta se v Sedesatych letech
spojuje ve spolecenském nevédomi s hrozbou atomové valky a s probihajici valkou ve
Vietnamu, jejiz pribéh bylo mozné sledovat na televiznich obrazovkach. Vietnamska vél-
ka byla tak blizko, a presto si kazdy utvarel dtisledny distanc. I proto akcionisté pristupuji
k ptimé tvorbé, k akci, a nikoliv k zdznamovym médiim, v niz v§éak nemohou dosahnout
doslovnosti a srozumitelnosti, a v jejich tvorbé tak ztistava enormni prostor pro prosazeni
jungovské projekce stinu ¢i resentimentu:

»Pro nasi mentalitu je tedy ptiznacnd - jak to jasné demonstrovaly vile¢né uddlosti
(1. svétova vilka) - nestydatd naivita, s niz usuzujeme o protivnikovi. V takovém tisudku
prozrazujeme své viastni vady: je to tak, ¢clovék prosté protivnikovi predhazuje své viastni
neptiznané chyby. Viechno vidime na druhych, kritizujeme a odsuzujeme druhé a chceme
je dokonce polepsit a vychovdvat (...). Centrum veskerého sprostictvi se vzdy nachdzi ve
vzddlenosti nékolika kilometrii za neptdtelskymi liniemi. >

Jung odvozuje resentiment od Nietzscheho ,vzpoury otroka®. Pojem resentiment v Jun-
gové pojeti znamena, Ze spole¢nost, kterd je sama neschopna ménit vlastni realitu a své
vlastni mechanismy, obvinuje ze vieho $patného ostatni, naptiklad v okolnich narodech
hleda fagisty, misto aby se zbavila vlastnich. A tak i rakouskd spole¢nost, nenavykla ¢ist
avantgardni a postmoderni uméleckou tvorbu, obvinuje akcionisty z veskeré mozné
kulturni i spolecenské perverze a subverze. Je to pro ni jednodussi nez resit skutecny
problém, totiz puisobeni nepotrestanych nacisttl, ¢innych na vysokych spolecenskych
pozicich.

22 Carl Gustav Jung, Vybor z dila I. Zdkladni otdzky analytické psychologie a psychoterapie v praxi, Brno
1996, s. 204-206.
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Jeden z nich, Kurt Waldheim, nékdejsi ¢len SA,?* se dokonce roku 1986 stal rakous-
kym spolkovym prezidentem. Pravé Waldheim predstavuje modelovy psychologicky
profil fasistického muze.

Stafeta potiebnych obétnich beranki pokracuje

Na prelomu $edesatych a sedmdesatych let vznikaji v Rakousku pouze dva soubo-
ry blizké my$lenkdm druhé divadelni reformy. Jsou to Café Theater Gotze Frische, jenz
v nékterych inscenacich pracuje se skute¢nou krvi, a predev$im Aktionistisches Kasperl-
theater (Ka$parkové ak¢ni divadlo) Ernsta Wiinsche a Ruperta Kissera. Ti prehravaji ak-
cionistické akce v loutkovém divadle s hlavni postavou Kasparka (Kasperl). Ten sehrava
v kulturnich a divadelnich dé¢jinach Rakouska vyznamnou ulohu: jako lidovy hrdina je
to trickster, a mtize tedy hovotit o tabuizovanych tématech rakouské spole¢nosti z pozice
humoru. V rakouské divadelni kultute dvacatého stoleti existuji témata, kterd nepronikla
na scénu Burgtheateru, a z jehoZz prken se o nich nemluvi. Nepfijemna témata alkoho-
lismu ¢i antisemitismu se fesila z jiné agory, na jevisti lidového divadla Volkstheateru,
av divadelnim zanru loutkaren. Ve, za co se spole¢nost néjakym zptisobem stydi, nacha-
zi hlas mimo oficidlni scény. Také reakce na nezpracované téma druhé svétové valky na-
chazi v rakouské spole¢nosti druhé poloviny dvacatého stoleti vyraz mimo Burgtheater:
kazdy Raku$an mél totiz v rodiné nékoho, kdo néjakym zptisobem s nacisty spolupraco-
val (700 000 ¢lentt méla rakouska NSDAP-Hitlerbewegung).?4 Pravé stud byl tou emoci,
kterd v rakouské spole¢nosti prenesla téma rakouské véle¢né viny do Volkstheateru a ke
Kasperlovi.

Do poloviny roku 1968 celili akcionisté nékolikaletému prondsledovani ze strany
establishmentu, vysokym a casto existencné ohrozujicim pokutam. Nejvétsi pokuty se
dockali Otto Muehl a Giinter Brus po akci Vietnam-Party, po jejimz rozpusténi policii
musel kazdy z nich zaplatit 5 000 $ilinkd, tedy témét 52 000 dnesnich korun, ?° a obéma
hrozila vazba. Po akci Uméni a revoluce jim v8ak hrozilo néco horsiho. Uz béhem ptiprav
na samotnou akci, jejimz ucelem bylo sabotovat ¢innost levicové mladeze v tehdejsim
Rakousku, prorokovala jedna z aktérek jeji diisledky pro skupinu umélct slovy ,,Déti,
déti, z toho koukd bud blazinec, nebo vézeni!l*

Po ukonceni akce Uméni a revoluce, béhem niz z nového salu videnské univerzity od-
chazeli zhnuseni divaci, méli na Giintera Bruse a Otto Muehla vypracovat psychiatricky
posudek dva psychiatfi, z nichz jeden, Heinrich Gross, vedl ve ¢tyticatych letech kliniku
Am Spiegelgrund, na niz za jeho ptisobeni zemfelo 789 mladych lidi. Brusovi i Mueh-
lovi hrozi na zakladé Grossova posudku pobyt v psychiatrické 1é¢ebné, emigruji a jejich
témata prebira vidensky Kasperl, dfevéna loutka, ktera v rtiznych inscenacich otevira
naptiklad témata alkoholismu ¢i psychickych poruch.

Presné to byla vzdy hlavni témata také pro akcionisty. Vynikala mezi nimi nedofesend
otazka nacismu, jenz mél v Rakousku tolik sympatizantt, Ze radikalni fez by ochromil
celou spole¢nost. Proto se také Rakousko po vélce navenek tvarilo, Ze otazku nacismu resi

23 Hella Pick, Guilty Victim. Austria from the Holocaust to Haider, London 2000, s. 21.
24 Viz Bischof (pozn. 12), s. 40.
%5 Otto Muehl, Mama & Papa. Materialaktion 63-69, Frankfurt 1969, nestr.
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zcela nekompromisné, ale ve skutec¢nosti nefesilo nic na zptsob takzvané Doppelstrate-
gie. Na mezindrodnich konferencich se oficidlni struktury od nacista distancovaly, jenze
naptiklad na povéle¢né vystavé Nikdy nezapomerite (Niemals vergessen) zcela chybéla
kapitola vénovana austrofagismu. Nacisty byli dle kurdtorského narativu pouze Némci.

Na toto stézejni téma akcionistické tvorby navazovala témata pacifismu a nesmysl-
né vilky ve Vietnamu, feminismus, spole¢ensky marginalizované skupiny, naptiklad
otazky situace psychiatrickych pacientt ¢i homosexuald, jejichz prava byla v Rakousku
$edesdtych let systémové potlac¢ovana. Na témata videniskych akcionistd po oficidlnim
ukoncent jejich spole¢né tvorby na tizemi Rakouska postupné navazal jak Kasperl, tak
napt. rakouska nobelistka Elfriede Jelinek. Napsala kratké drama Miluji Rakousko! (Ich
liebe Osterreich!), v némz se objevuji utrzky vyrokd uprchlikii, kteif se zcastnili akce
némeckého reziséra Christopha Schlingensiefa Cizinci pry¢! (Auslinder raus!). Obsadila
v ném Kagparka do role protivného pokrytce, ktery tak muize hovotit o tom, o ¢em Raku-
$ané bézné nemluvi, napriklad o tom, Ze maji z uprchliku strach. A tak mize Kasparek/
Kasperl vyslovit néco, co zlistava spolecensky vytésnéno: ze se Rakusané stydi sami za
sebe. Kagparkav problém nespociva v tom, Ze je sam cizincem, ale Ze se za své cizinectvi
stydi. Jako se za své rakusanstvi stydi roku 1914 Egon Schiele, jenz si kdysi poznamenal:
»Tolik miluji Rakousko, aZ je mi nékdy lito, Ze se mi hnusi.“>

»Stud je (...) mimeticky [sic.] pocit®, piSe René Girard. ,,Abych ho pocitil, musim se na
sebe podivat o¢ima clovéka, ktery mne zahanbuje.“ Ka$pdrek se stydi za to, Ze je cizincem,
kterym vsichni opovrhuji; stydi se tedy sdm za sebe. To je prostor, ktery Kasparek po akci-
onistech obsadil a jenz se skryva za ,,tabuizovanymi“ tématy alkoholismu ¢i neonacismu:
stud. Proto akcionisté vyvolavali tolik hnévu v rakouské spole¢nosti, a proto byli prond-
sledovani novindfi i vefejnosti, ktera se uchylila k sebeklamu narodni 1i (Nationalliige),
aby se nemusela jako Egon Schiele za své rakusanstvi stydét.

Tento sebeklam, o ktery se Kasparek i akcionisté pokouseli Raku$any pripravit, mél
zakryt pocity studu a viny. Protoze byl tento sebeklam v Rakousku $edesatych let jakoz-
to projev spolecenské neurdzy nevédomy, automaticky a stejné nevédomeé spustil ego-
-obranny mechanismus. Potfeba trestu, jak o ni piSe Freud, se v souvislosti s pocitem
vlastniho provinéni projevuje v rakouské spole¢nosti reverzné. Za hnisajici ranu rakous-
kého nacismu se rakouska spole¢nost trestala potrestanim svych ,,usmrkancii“ (,Rotzbu-
ben®). Téch, kteti ji tuto BOLESTivou vinu pfipominali.

SUMMARY

“Kids, kids, it’s either madhouse or jail!” Viennese Actionism as
a response to wartime, personal and social trauma

Questioning and violating social taboos, Hermann Nitsch (1938-2022), Otto Muehl
(1925-2013), Giinter Brus (1938), and Rudolf Schwarzkogler (1943-1969), did not prove
to be “born Nestbeschmutzers” (lit. the Nest polluters) as they were sometimes unjust-
ly, I argue, called. Michel Foucault states that no one is born as an enemy of the state,

26 Verena Auffermann, Eros im Lazarett, Frankfurter Rundschau XXXIX., ¢. 192, 16. 8. 1984, s. 8.
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but - as I demonstrate on the example of the Actionists — becomes one in the process of
transition from the inner regulative of the super-ego, the mother in the earliest state of
the development and father in the later, to the power of the state and his institutions. I see
the artistic work of the members of the group as a result of a continual tension between
the introspective emotionality of the artist as a subject and the influences of the social
regulative of the super-ego.

Among the intrapersonal factors that influenced Actionist’s work were, among other
things, the trauma of the WWII together with other violent experiences from their child-
hood. Decisive for their adult relationship to the authority of the collective super-ego
was also their upbringing, namely the character of the paternal figure and his presence
or absence.

The German sociologist Klaus Theweleit conceived, in 1970s, the concept of the Fascist
man (Der faschistische Mann) that he described as an unborn man to stress his lack of
individuation, i.e. the absence of separation from the figure of mother in the early stages
of his development as a child. As a consequence, the personality of such individuum does
not come to be structured according to the categories of subject and object, neither does
he develop a relation to the mother figure, which has profound consequences for his emo-
tional capacities, especially as far as the relationship to women is concerned. Specifically,
these men are afraid of everything soft, liquid and, what is most important, polluted.
Blood, faeces, urine and sperm represent for them, thus, a threat for their instable emo-
tional self that might fall apart in the encounter with the above-mentioned substances.
The Fascist man, Theweleit maintains, forms the so-called emotional shield to protect
himself which also impedes him in communication with the outer world, making him
aggressive and restrained. To contextualize the argument historically, Theweleit argues
that it was this type of male personality and mentality that fathered the generation of
Viennes Actionists who was coming of age in the 1950s.

I adopted this psychological concept, based on Freud and Jung’s psychoanalytical
method, to interpret the characteristic features of the Actionist artwork that I believe
to be largely influenced by psychological background of its authors and the historical
circumstances. These perspectives appear to be, in fact, interrelated in the process of for-
mation and working of the collective super-ego. If we presume that the collective assumes
the role of the super-ego regulative from the paternal figure at some stage of the develop-
ment of an individual, then the nature of the collective seems to be critical, namely the
character of its members and the narratives they create about male, and naturally also
female, emotionality (homophobe, racist, antisemitic, etc.). Furthermore, when a society
consists mainly of the Fascist men, it becomes less important if the concrete fathers of
Brus, Nitsch, Schwarzkogler and Muehl actually fell to this psychological category or not,
since its influence on the individuals in the society becomes almost undeniable.

I see the concept of the scapegoat as an apt metaphor to describe the work and life of
the Viennese Actionists, conceptualizing them as victims incriminated in the stead of the
real culprits, which was in the 1960s in Austria the whole society. Prosecuted for playing
with animal bowls and shitting to each other’s mouths, they suffered for exposing the
message about the suppressed nightmares of Austrian collective unconsciousness which
was not received by the society. Instead of bringing the catharsis, they were victimized,
sent to the court and condemned at the close of the 1960s since they were thought to
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plan to burn down the Burgtheater. Decades later, when the Austrian collective neurosis
(almost) disappeared, Viennese Actionists come back to fill the Burgtheater up.
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Obrazek 1. Giinter Brus, Selbstverstiimmelung, 1965 (2012), ¢ernobila fotografie, 39,5 x 49,5 cm. Muse-

um moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, ziskdno s podporou Fiebinger Polak Leon Recht, inv.é. G
1321_70, foto: mumok-Museum moderner Kunst Wien.
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ka, 100. Aktion, Sechs-Tage-Spiel, 1998, dvé
barevné fotografie, 72 x 51 cm. Museum
moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, inv.
¢ G 897_20, foto: mumok—Museum moder-
ner Kunst Wien.

Obrazek 3. Otto Muehl,
Materialaktion Nr. 3, Klar-
sichtpackung-Versumpfung
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eines weiblichen Gesdfle-
Wilzen im Schlamm, 26
Februar 1964, 1964, foto-
grafie. Museum moderner
Kunst Stiftung Ludwig
Wien, foto: mumok-
Museum moderner Kunst
Wien.
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Obrazek 4. Otto Muehl, Nahrungsmitteltest, Aktion 26-1966, 1966, barevna fotografie, 30 x 30 cm, Muse-
um moderner Kunst Stiftung Ludwig Wien, inv. ¢. G 665_33, foto: mumok-Museum moderner Kunst
Wien.
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Obrézek 5. Rudolf Schwarzkogler, Qual, 1965, fotografie. Museum moderner Kunst Stiftung Ludwig
Wien, zaptjéeno od Osterreichischen Ludwig-Stiftung, foto: mumok-Museum moderner Kunst Wien.
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