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Infinitiv basné

K CESKEMU PREKLADU LYRICKYCH GEST

Jsem $tasten a dojat, ze tato lyrickd gesta takrka deset let od prvniho vydani
pokracuji ve své cesté diky prekladu, ktery je pfivadi k novym ctenafum
v novém kulturnim milieu. VSechny mé rozbory se sice tykaji basni napsanych
francouzsky, avSak véfim, ze pfistup k poezii, ktery zde praktikuji, maze byt
uzitecny i pro jiné soubory textl. Basen totiz chapu jako preskok urcité energie,
vektorizaci gest v mnozném Cisle, jez prechazeji od basnika ke ctenartm. Jest-
lize basen pojmeme jako akt, ¢in, napliiovani performativu, nutné to v sobé
obnési viru v jedineénou pusobivost poezie.

Bylo mym zdmérem napsat tuto knihu coby ¢tendf moderni a soucasné
poezie, mohu takika fict: coby amatérsky milovnik poezie — v tom smyslu, Ze
se zde nejedna o teoretické uchopeni, které by pro svou praxi mohl podat sam
basnik, ale pritom téZ nejde o vSeobecné teoreticky prispévek. Predevsim se
nejspis jedna o knihu komentara a o rozvinuti zahybt onéch svébytnych ucing,
jez béasen vyvolava a jejichz rezonancemi je vyklad nutné doprovodit, tak aby
se ozivil jedine¢ny témbr a vibrato. Nehodlam dne$ni poezii stanovovat smér
ani na ni uvalovat zakazy. UmysIné eklekticky vybér dél, jimiz se kniha zabyv,
svéd¢i predevSim o rozmanitosti mych zélib a o tom, Ze v kazdém ctenari
koexistuji razné rezimy vnimani - od populérni pisné az po nejodbornéjsi rejs-
tfik. Kniha se tak ve mné dlouze usazovala diky nahodilym ¢etbam a setkdnim
jakozto odpovéd na dila, jejichz silu jsem si chtél objasnit. VSechna tato ¢teni
mne v3ak poté, co jsem pfipravil svazek k lyrickému subjektu,' znovu pfivedla
k trnité otazce jeho definice.
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V devadesétych letech bylo dulezité vymanit se z dvoutvarného rutinniho
lyrismu, ktery ve Francii podnécoval k neplodné konfrontaci novych lyrika
(zastanch kritického lyrismu, jako je Jean-Michel Maulpoix) a antilyriké (po
vzoru Emmanuela Hocquarda ¢i Jeana-Marie Gleize), ktefi se ochotnéji hlsili
k rozluce s poezil a k americkému objektivismu. Zaujetim hlediska problé-
mové subjektivity lyrické basné (tedy basné, v niz je nadale slySet urdité ja) se
vyprostujeme z diskuse o lyrickém Zanru a namisto toho prechazime ke studiu
specifickych figuralnich dynamik, aniz bychom je pritom redukovali na spon-
tanni vyjadreni osobniho pocitu. Ziskdvame tak schopnost vnimat vypovidaci
dynamicnost, jez je pro moderni a souc¢asnou poezii charakteristicka jak v plas-
ticnosti promlouvajici prvni osoby, tak v subtilnich mechanismech lyrického
oslovovani.

Jista substancializace ,lyrického subjektu” s sebou vSak nese nové problémy,
nebot hrozi, Ze se ocitneme vprostfed sporu mezi Hugem Friedrichem - podle
néhoz se podstata poezie uskuteciiuje v neosobnim obratu, ktery ji vtiskava
francouzskd moderna od Baudelaira po Mallarmého - a Kdte Hamburgerovou,
jez na fenomenologickém rozboru buduje ,logiku literarnich Zanrt', zahrnujici
velice ostré rozliSeni fikénich vyroka a vyroka o skutecnosti véetné vypovedi
lyriky, spjatych s ,pavodcovskym j&“. Jestlize Hamburgerova vytycuje bytostny
rozdil mezi fikénimi a lyrickymi texty, co si pak pocit s basnémi, v nichz je
basnicka dikce fikéné prisouzena postave, kterou vsak je presto nutné oznacit
za lyrickou? Jak chépat zkuSenost prozitou jedine¢né a osobné, ktera se vsak
pfitom tyk4 odosobnéni ja (v duchu Rimbaudova slavného ,J4 je nékdo jiny*)
nebo schopnosti metamorfézy a zmnozovani ja?

Snaha povznést se nad tento teoreticky spor mne pfivedla k pojmu ,lyric-
kych gest’, ktery umoznuje nevést undhlené pfili§ ostrou ¢aru mezi redlnym
substratem zkuSenosti a jeho uvedenim do dynamické formy metra ¢i basnické
kadence. V basnickém konani tedy probihd paradoxni pohyb, jenz se ubira
dvéma protichiidnymi sméry: basefi je vyraz subjektu (resp. vztahu tohoto sub-
jektu ke svétu a k druhym), ktery existuje pred basni a z néhoz basen proudi,
ale zaroven lyricky text tento subjekt utvari tim, jak se basei naléza a odviji.
Péekny popis tohoto dvojného pohybu, ktery komplikuje kazdé jednoduse auto-
biografické ¢teni basné, podal Karlheinz Stierle.” Subjekt, utvafeny vypovida-
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nim bésné, souCasné utvari text. Tato cesta tam a zpét neni bludnym kruhem,
nybrz stopou dynamiky, jez prekracuje problematiku romantického sebevyja-
dfeni coby definice lyri¢na.

Stavime-li tedy do popredi mnohacetnou gesti¢nost lyrické basné, nezna-
mena to, Ze bychom unahlené rozdileli subjektivni role. Naopak: text tyto role
podrobuje prubiiské zkousce. To je divod, pro¢ jsem v nasledujicich studiich
prirkl vysadni dlohu slovesnému infinitivu, ktery nutnosti basnického psani
udili hybny moment. Tomuto infinitivu lze rozumét zptsobem, jimz Freud
schematizoval formulaci fantazmatu, s nimz se setkal v nékolika variantich
ve vyroku ,dité je bito“’ Freud ukazuje, jak se subjektivni ptidélovéani roli
v prubéhu psychického vyvoje méni. Subjekt se totiz mize stavét na stranu
bitého ditéte, ale téZ toho, kdo bije, nebo ze sebe muze ¢init divdka vyjevu,
ktery se pak tyka odlisné psychické osobnosti.

Lyricka gesta — u nichz se nepokousim o kompletni seznam ani vytvoreni
presné terminologie — s Freudovym fantazmatem sdileji pocate¢ni neurcitost
mista subjektu. Subjektu se zmocni amyslné i nedobrovolné puzeni, jez sou-
Casné prichézi zevnitf i zvnéjsku a ihned uskutecnuje jakési uneseni, touhu po
pohybu, jez krystalizuje v rytmu, i zvlastni oddéleni fe¢i od nastalého déni.
Toto prekroceni subjektivity ¢tenaf objevuje pfi Cteni ¢i recitaci basné, jez ho
vybizi k nové aktualizaci podle toho, jak vklouzneme do j4, jez basen vypo-
vida, nebo pfijmeme ono ty, jemuz je urena. Dynamické puzeni, zpristupnéné
basni, se tim obnovuje a prodluzuje. In-finitiv basné je tedy tfeba chapat ve
smyslu této strukturni nezavrSenosti basné, jez vyzyva k opétovnému Cteni,
k hlasitému ¢i tichému zdvojeni jeji drahy.

Re¢ o gestech je tedy myslenim onoho konfliktniho a hybného vztahu sily
a formy, ktery od chvile, kdy se moderni poezie oprostila od predpisti predem
dané verzifikace, nemusi dospét k harmonickému feseni. Tento vztah moderni
poezii vystavuje prudkosti neforemna, kolisavosti forem, podivné zku$enosti
prekracovaného ¢i odnimaného ja.

Lyricky svét tedy neni prostym prostfedim ¢i ramcem, ktery by bylo tfeba
popsat, nybrz ¢imsi, co je nutné utvorit rytmem. Bésen neusiluje o kompletni
vycet slozek, z nichz se takovy svét sklada, nybrz o intenzifikaci vztahu, z néhoz
se odviji nutnost prvotniho gesta. Basnik a ¢tenar tuto intenzitu asymetricky
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sdileji. Intenzifikace Zivota ze vSech jeho stranek a umocnéni j3, jez se stava
mnohacetnym, pohyblivym a problémovym, ¢ini z poezie zkuSenost subjek-
tivnich mezi, neustale obnovovanou v ndkaze kone¢né zosobnéného gesta, jez
nami prochazi a proménuje nés.

Dominique Rabaté



Svym vstupem do svéta basen utvari prostor, v némz se ocitd. Prostfednictvim
lyrickych gest klade otazky, otevira, vola, slibuje, dava ¢i uchovava. Dominique
Rabaté v sérii esejii ukazuje na prikladech autort jako Baudelaire, Apollinaire,
Frénaud, Bonnefoy nebo Michaux zptsob, jimz tato gesta-pohyby napomahaji
prekracovat hranice fe¢i smérem k obrazovosti a navraceji jazyku jeho uc¢innost
ve snaze dospét k nécemu, co stoji zcela mimo néj. Ctenim basné se tak podi-
lime na dobrodruzstvi, jez zapocal autor, kdyZz pokynul svou rukou smérem za
obzor, 0 némz jsme si doposud mysleli, Ze je nedosazitelny.



